Abb. 1. Das Schloss in
Queluz aus der Luft gesehen
(aus: Maria Inés Ferro,
Queluz. The palace and the
gardens, London 1997, S. 16).
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Das Schloss von Queluz (Portugal): von einer
aristokratischen Villa zu einem koniglichen Schloss

Einleitung

Der Palécio Nacional de Queluz samt Gérten liegt
unweit der portugiesischen Hauptstad Lissabon, di-
rekt hinter der Grenze des Stadtgebietes von Ama-
dora zum Stadtgebiet von Sintra. Es handelte sich
um eine der gréBten Schlossanlagen des Rokoko in
Europa. Die heutige Umgebung von Schloss und Gér-
ten unterscheidet sich sehr von der des 16. bis zum
Anfang des 19. Jahrhunderts, also jener Zeit, in der
sich Queluz allméhlich von einem urspriinglichen
Landgut hin zur kéniglichen Hauptresidenz von Por-
tugal 1794 entwickelte. Heute sind das Schloss und
die Garten von Mehrfamilienhdusern und Schnell-
straBen umgeben - Ergebnis der teilweise unkon-
trollierten Stadterweiterung Lissabons wéhrend
der 1960er- bis in die 1990er-Jahre, die infolge der
spaten Industrialisierung Portugals stattgefunden
hat. Die radikale Verdnderung des Schlossumfel-
des in den letzten Jahrzehnten erschwert die Beur-
teilung des Denkmalwertes der gesamten Anlage.
Denn die heute dominierende stéddtisch-suburbane
Umgebung von Queluz steht in Widerspruch zur
Idylle eines ,locus amoenus”, die die historische
Bedeutung von Queluz eigentlich ausmacht. Diese
nachteilige Situation stellt heutzutage die gréfte
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Herausforderung fiir die Museumsleitung dar.

Weitere Hindernisse fiir ein historisch fundiertes
Versténdnis der Bedeutung und des Denkmalwer-
tes der ehemaligen ,Quinta de Queluz' sind veraltete
Beschreibungen, wie z. B. diejenigen, die Queluz als
das kleine Versailles Portugals zu bezeichnen.! Bis
heute halten sich derartige Fehldeutungen hartné-
ckig sogar in der Fachliteratur und lassen sich nur
schwer beseitigen. Denn eigentlich war Queluz zur
Zeit seiner Nutzung durch die kénigliche portugie-
sische Familie (ab Mitte des 18. Jahrhunderts bis
in die 1830er-Jahre) eine ,Quinta de Recreio®, also
eine Villa, die hauptséchlich der gesellschaftlichen
Unterhaltung und dem Zeitvertreib vor allem in
den heien Sommermonaten diente. Zu Beginn die-
ser Epoche diirfte Queluz nicht wesentlich anders
ausgestattet gewesen sein als die vielen ,Quintas
de Recreio” in der Néhe der Hauptstadt, die als
Sommersitze der Aristokraten genutzt wurden. Bis
heute haben sich viele dieser Quintas erhalten,
die noch ein Bild vermitteln, wie diese landlichen
Adelssitze einst ausgesehen haben. Queluz nahm
allerdings eine vollig andere Entwicklung, denn ab
der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts wurde es



von der kéniglichen Familie bewohnt. Doch obwohl
die Quinta de Queluz allméhlich zu einem kleinen
Schloss ausgebaut wurde, verlor das Anwesen nie
den Charakter einer ,Quinta de Recreio® (Abb. 1).
Im Folgenden werden das Schloss von Queluz
beschrieben, die Bau- und Besitzergeschichte des
Schlosskomplexes vorgestellt sowie dessen Einbin-
dung in ihr Umfeld im Rahmen der Entwicklung
von einer urspringlichen ,Villa Suburbana“ des
16. Jahrhunderts bis hin zum koéniglichen Schloss
Ende des 18. Jahrhunderts. Dabei wird der Versuch
unternommen, die Bauphasen voneinander abzu-
grenzen und die noch bestehenden Wissensliicken
herauszustellen. Der Aufsatz gibt den aktuellen
Forschungsstand wieder und weist gleichzeitig auf
zukiinftige mogliche und notwendige Forschungs-
arbeiten hin.

Geschichte und Baugeschichte bis
1744

Ein jungst erworbenes, undatiertes Gemaélde, das
heute im Schloss Queluz ausgestellt wird, vermittelt
ein Bild, wie das Haus und der umliegende Garten
im 16.Jahrhundert vor den groen Ausbaumafnah-
men unter Prinz Peter von Braganc¢a, dem zukunfti-
gen Titularkonig Peter II1., dem Ehemann von Koni-
gin Maria I, Mitte des 18. Jahrhunderts ausgesehen
haben (Abb. 2).2 Die urspriingliche aristokratische
,Villa Suburbana“ der Familie Corte Real, Markgra-
fen von Castelo Rodrigo, war im 17. Jahrhundert an
die portugiesische Krone gekommen.® Sie wurde
1654 der ,Casa do Infantado® unterstellt, bei dem
es sich um den Haushalt und Besitz des ersten In-
fanten, d.h. des zweiten Konigssohnes der vierten
Dynastie, handelte.

Die Darstellung zeigt ein Landgut (Quinta) mit ei-
ner Villa. Dem Zulauf des Jamor-Baches entspre-
chend, der bis heute ungeféhr in diesem Verlauf
die Quinta durchquert, erfolgte diese Ansicht von
Norden nach Stiden. Das perspektivisch stark ver-
zerrte Gemalde lasst auf rechteckigem Grundriss
ein doppelgeschossiges Herrenhaus erkennen, das
von mehreren Walmdéichern bedeckt wird. Das
Haus schlieBt an der uns zugewandten kleineren
Seite mit Loggien oder Veranden mit Rundbdgen
in beiden Stockwerken ab. Eine Prachttreppe, die
entlang der groBen Stiitzmauer links verlduft, er-
schlieBt die obere Loggia direkt vom Hof aus. Diese
Mauer sichert das Geldnde, das zur Quinta hin bis
zum Jamor-Bach stark abfdllt, linksseitig ab. Trotz
der perspektivischen Verzerrung der Malerei ist
zu erkennen, dass sich das Gebaude von Nordosten
nach Siidwesten erstreckt, was der Ausrichtung der
heute noch vorhandenen é&lteren Bauspuren ent-
spricht (Abb. 2). Vor dem Haus ist ein groBer Hof
Zu sehen, der von einer hohen Mauer umschlossen
wird. Mittig an der Hauptseite der Mauer 6ffnet
sich ein rechteckiges Tor, an dessen Sturz ein mark-

gréfliches Wappen, sehr wahrscheinlich das der
Castelo-Rodrigo, zu erkennen sind. Das Tor wird von
einem klassizistischen Dreiecksgiebel bekront, auf
dessen Seiten und Scheitel Postamente mit Kugeln
aufgestellt sind. An das Haus schlieBt sich ein ein-
geschossiges Nebengebdude an, sodass ein kleiner
dreieckiger Hof gebildet wird.

Nach gegenwértigem Forschungsstand stellt das Ge-
malde den Zustand der Quinta von Queluz dar, wie
sie Prinz Peter (1717-1786), Bruder des zukiinftigen
Kénigs Joseph 1. (1714-1777), 1742 geerbt hatte. Sei-
ne beiden Vorgénger, der gleichnamige Prinz Peter
(1648-1706) - der als Konig Peter II. die Nachfolge
seines dlteren, kinderlos gebliebenen Bruders Al-
fons VI. (1643-1683) angetreten hatte -, und spéter
dessen zweiter Sohn Prinz Franz (1691-1742), schei-
nen nicht viel in die Quinta von Queluz investiert zu
haben. Auf die Initiative von Prinz Franz geht der
Bau des Aquadukts, das bis heute das Stadtbild von
Queluz prégt, zuriick, wodurch die Wasserversor-
gung der Quinta verbessert wurde.* Die Quinta und
ihr Haus selbst diirften jedoch ungefdahr dieselbe
Gestalt behalten haben wie zur Zeit der Familie
Moura Corte-Real.

Baugeschichte unter Prinz Peter (lll.)
1745-1758

Die ersten Bauarbeiten unter Prinz Peter, die der
Quinta von Queluz eine ganz andere Gestalt ver-
leihen sollten, gehen allerdings erst auf das Jahr
1746 zurick. Die genauen Griinde fiir diese grofe
Verdnderung sind unbekannt. Peter war trotz seines
unscheinbaren Auftretens ein gebildeter Mann mit
kultivierten Lebensgewohnheiten und wollte sich
offenbar nicht mit einem ,altmodischen‘ Landgut
zufriedengeben.’ Thm standen mehrere Einnahme-
quellen zur Verfiigung, da die Casa do Infantado
Besitztlimer - Landgiiter, Wélder, Jagdreviere - in

Das Schloss von Queluz

Abb. 2. Quinta de Queluz,

friihes 18. Jahrhun-
dert (PNQ3926).
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Abb. 4. Ehrenhof der
zweiten Erweiterung: in der
Mitte der nach dem Schloss-
brand 1934 innen sehr ver-
anderte Kernbau, links die
Kuppel der Schlosskapelle,
rechts der langliche Kamin
der Schlosskiiche (© PSML,
José Marques Silva).
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ganz Portugal umfasste. Prinz Peter war somit ei-
ner der reichsten Ménner des Konigreiches. Die
Vermutung liegt nahe, dass er seine bescheidene
Sommerresidenz in Queluz aufwerten und das Guts-
haus den architektonischen Anspriichen seiner Zeit
modernisierend anpassen wollte. Diese Vermutung
wird dadurch bestétigt, dass durch die architekto-
nischen Erweiterungen bis 1758 die alteren Bau-
abschnitte aus dem 16. Jahrhundert fiir Besucher
von der StraBe her voéllig verdeckt blieben. Auch
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Abb. 3. Hypothetische Bauphasen des Schlosses zu
Queluz und deren Zuschreibung (liber dem Grundriss
von 1795 gezeichnet).

16. Jahrhundert: Villa der Familie Corte Real, Mark-
grafen von Castelo Rodrigo.

1746-1750: 1. Erweiterung, U-férmiger Kernbau, Archi-
tekt: Manuel da Costa Negreiros.

1750-1758: 2. Erweiterung, Architekt: Mateus Vicente
de Oliveira.

um 1758: 3. Erweiterung, Architekt.: Mateus Vicente
de Oliveira und Jean-Baptiste Robillion.

1758-1762: 4. Erweiterung, Arch.: Jean Baptiste
Robillion.

1760er-Jahre: 5. Erweiterung, Architekt: Jean Baptiste
Robillion.

ab 1785: 6. Erweiterung, Architekt: Manuel Caetano
de Sousa (einschlieBlich des hier nicht dargestellten
mehrteiligen Obergeschosses, der Kaserne und des
Kirchenturmfliigels).

BEE CO B

die Gérten erfuhren eine groBe Verdnderung, so-
dass sich Queluz weiter von einem bescheidenen
frihneuzeitlichen Landgut zu einer repréisentativen
,Quinta de Recreio” entwickelte, bei der die Inter-
essen der Besitzer - in erster Linie die Freizeit und
Erholung - zum Nachteil der landwirtschaftlichen
Aufgaben in den Vordergrund riickten.t

Als Mitglied eines der groften Hauser des Konigrei-
ches konnte Prinz Peter die besten Architekten und
Kiinstler des Landes fiir das Bauvorhaben in Queluz
gewinnen. Es bleibt jedoch ungewiss, wer der Ur-
heber des ersten architektonischen Entwurfes ist.
In der Literatur wird die Konzeption des neuen
Schlosses Mateus Vicente de Oliveira (1706-1785)
zugeschrieben.” Oliveira wurde aber mit hoher
Wahrscheinlichkeit erst 1750 Architekt der Casa do
Infantado, als sein Vorgédnger Manuel da Costa Ne-
greiros (geb. 1702) verstarb. Dies bedeutet, dass alle
Plane und Bauarbeiten, die zwischen 1746 und 1750
entstanden und ausgefithrt wurden, sicherlich von
Manuel da Costa Negreiros entworfen und geleitet
wurden. Der Verfasser ist daher der Ansicht, dass
der von Natalia Correia Guedes erwahnte zweige-
schossige turmartige Bau®, also der von Paulo Varela
Gomes identifizierte Kernbau’, gar nicht unter Prinz
Franz, sondern erst unter dessen Neffen und Nach-
folger als Herr der Casa do Infantado, Prinz Peter,
entstanden ist. AuBerdem handelte es sich um kei-
nen Turmbau, sondern um einen zweigeschossigen
U-férmigen Bau,'® wie es bei den Landsitzen der
ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts tiblich war (Abb.
3). Manuel da Costa Negreiros scheint ein etwas
konservativerer Architekt gewesen zu sein, dessen
Bauwerke einfache MaBe aufweisen. Die von ihm
entworfenen Schlossanlagen basieren meistens auf
I, L- und U-férmigen Grundrissen.!! Fiir Prinz Peter
baute er in Queluz auf einer Erhebung neben der
alten Villa Corte-Real eine kleine U-férmige Anla-
ge, die dem neuen Herrn der Casa do Infantado



eine komfortablere Unterkunft bot. Die Nachteile
dieser konservativen Sparlésung waren, dass die
U-formige Anlage wahrscheinlich nicht nur sehr
bescheiden und unzeitgeméaB gerade fiir den ersten
Prinzen des Konigreiches erschien, sondern auch,
dass sich die Quinta von Queluz nun aus einzelnen
Bauteilen ohne jegliche Verbindung zueinander
zusammensetzte. Mit dem Tod Negreiros und dem
Aufstieg von Mateus Vicente de Oliveira zum Ar-
chitekten der Casa do Infantado 1750 war der Weg
frei fiir eine vollkommen neue Umgestaltung der
Anlage. Mateus Vicente de Oliveira schuf mit sei-
nem groBartigen Entwurf eine groBziigige Losung,
die die bereits vorhandenen Einzelbauten in einen
harmonischen architektonischen Einklang brachte.
Nun erhielt die Architektur jene Wiirde, die der
gesellschaftlichen Stellung und den kiinstlerischen
Anspriichen Prinz Peters angemessen war.

Das vermutete U-férmige Bauwerk wurde von Ma-
teus Vicente de Oliveira wahrscheinlich zunéchst
zur vierfliigeligen Anlage ausgebaut. Ferner wurde
dieser Kernbau nun durch eine Hofanlage in nord-
Ostlicher Richtung - also zur alten StraBe hin, die
von Lissabon aus iiber die Ajuda nach Sintra fiihr-
te - mit zwei eingeschossigen flankierenden Seiten-
fltigeln ergénzt. Wahrend der nérdliche Seitenfliigel
aber direkt an den Kernbau ansetzte, bildete das
stidliche Pendant ein zusatzliches Bauteil, das sich
an den Kernbau anschloss und dessen Siidostseite
verdeckte'?. Hier entstand spéter die sog. Zeremo-
nienfassade zum Hauptgarten hin, der in Parterre-
Form nach franzosischem Vorbild, dem ,Jardim
Pénsil“ (Hangendem Garten), gestaltet wurde.

Die Seitenfliigel bestehen aus je zwei geraden und
einem geschwungenen ovalférmigen Bauteil, die
sich stufenweise seitlich nach auBen versetzen.
Diese flankierenden Seitenfliigel bilden so einen
halbovalen Vorplatz zur Strafe hin, dem zwei recht-
eckige Hofe folgen. Sie inszenieren den Weg der
Besucher hin zum Haupteingang im zweigeschossi-
gen Kernbau (Abb. 4). Der aus drei verschiedenen
Raumabschnitten bestehende Ehrenhof, vor allem
aber die geschwungenen ovalen Bauformen - die
an die Galerien des vatikanischen Petersplatzes,
allerdings ohne dessen Monumentalitét, erinnern -
deuten auf einen barocken Geschmack hin, der be-
reits damals nicht mehr zeitgemaB war.

Wie bereits erwédhnt, diente der nérdliche Seitenflii-
gel mit seinen barockreprédsentativen Bauformen
als Sichtschutz flir die zu dieser Zeit altmodisch
anmutende, urspriingliche Villa aus dem 16. Jahr-
hundert. Sehr wahrscheinlich wurde dieser nérd-
liche Seitenfliigel direkt an die groBe Stiitzmauer
angefiigt, die auf der Mombello-Malerei links zu
sehen ist. Da die alte Villa der Familie Corte-Real
am Rand eines abschiissigen Geldndes errichtet
worden war, befand sich ihr Obergeschoss nun auf
Erdgeschossebene der neuen eingeschossigen An-
lage der frithen 1750er-Jahre. Dem sich tiber den
Ehrenhof ndhernden Besucher blieben die &lteren

Bauteile durch den davor gesetzten nérdlichen Sei-
tenfliigel verborgen. In diesen - dlteren - Fliigel
waren Wirtschaftsrdume untergebracht, etwa eine
groBe Kiiche; der Kiichenkamin ist das einzige Bau-
element, das von der StraBe sichtbar ist und die
urspriingliche Orientierung der Villa ,Corte Real®
verrat. Dem siidlichen Seitenfliigel wurde eine et-
was noblere Funktion zugewiesen; der geschwun-
gene Bauteil schloss sich an die Kapelle an (Abb. 5).
Die ersten baulichen Erweiterungen unter Prinz
Peter erstreckten sich also von 1746 bis 1758 und
wurden zundchst von Manuel da Costa Negreiros,
ab 1750 von Mateus Vicente de Oliveira geleitet.
Obwohl der Anlass fiir die ersten Bauarbeiten in
Queluz ab 1746 unter Manuel da Costa Negreiros
noch unklar ist, lassen sich mehrere Griinde fiir
die entscheidenden Veranderungen von Queluz ab
1750 finden.

1750 war nicht nur fiir Queluz ein wahres Schick-
salsjahrin Portugal. Genau einen Tag vor Negreiros
war Konig Johann V. gestorben. Damit ging eine
fast ein halbes Jahrhundert wihrende Ara zu Ende,
die politisch unter dem Zeichen des Absolutismus
nach franzdsischem Vorbild und kiinstlerisch vor
allem unter dem Einfluss aus Italien gestanden hat-
te. Johanns V. Sohn, Joseph I, bestieg den Thron
und regierte bis zu seinem Tod 1777. Seine &lteste
Tochter, Prinzessin Maria (1734-1816), riickte von
der zweiten in die erste Reihe der Thronfolge und
wurde somit Kronprinzessin. Ihre EheschlieBung
mit ihrem Onkel, Prinz Peter (Josephs Bruder), war
bereits vom verstorbenen Konig Johann V. initiiert
worden.”® Konig Joseph I. hielt sich an den Wunsch

Das Schloss von Queluz

Abb. 5. Schlosska-
pelle (© PSML, José
Marques Silva).
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Abb. 6. Musik-Raum
(© PSML, Wilson Pereira).

Abb. 7. Thronsaal (© PSML,
José Marques Silva).

Abb. 8. Botschafter-
saal (© PSML, José
Marques Silva).
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seines Vaters, auch wenn er diese Eheschliefung
zehn Jahre lang hinauszdgerte. Dass Onkel und
Nichte eine EheschlieBung eingingen, erscheint
uns heute als unverstindlich. Da aber Joseph le-
diglich Téchter hatte, ergab sich die in Portugal nie
dagewesene Situation, dass eine Frau regierende
Koénigin werden sollte. Die EheschlieBung innerhalb
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der Familie erwies sich als Notlosung, um die Macht
in Hénden der Bragancas zu halten. 1750 dirfte
es der koniglichen Familie also klar gewesen sein,
dass eine (mehr oder weniger) baldige Statusdnde-
rung fir Prinz Peter anstand. Nur so ist die erste
umfassende, ambitionierte Erweiterung des Land-
sitzes in Queluz durch Mateus Vicente de Oliveira
zu erklédren.

Bald folgten weitere Ereignisse, die Queluz stérker
ins Zentrum der Aufmerksamkeit von Prinz Peter,
dem Herr der Casa do Infantado, riicken lieBen.
1751 brannte das Stadtschloss in Lissabon, der ,,Cor-
te Real” oder ,do Corpo Santo” vollig ab.!* Damit
stand das Haupthaus der Casa do Infantado in der
Hauptstadt nicht mehr zur Verfligung. Das nahe an
Lissabon gelegene Queluz musste zumindest vori-
bergehend die Funktion eines Hauptsitzes tiberneh-
men. Es bleibt jedoch unklar, ob Pldne fiir einen
eventuellen Wiederaufbau des Stadtschlosses be-
standen. Das verheerende Erdbeben im November
1755 - gefolgt von einem Seebeben und einem flinf
Tage dauernden Stadtbrand, der Lissabon grofen-
teils zerstorte - machten jeglichen Wiederaufbau-
plénen ein Ende. Die Umgebung der Stadtschlossru-
ine sowie des angrenzenden koniglichen Schlosses
am Tejo wurde vollig von den drei Katastrophen
vernichtet.’® Die Wiederaufbauplane fiir Lissabon
sahen eine vollige Verdnderung der Stadtstruktur
und -funktionen vor, wobei kaum Platz fiir aristo-
kratische Schldsser blieb. Eine baldige Riickkehr in
die Hauptstadt war Prinz Peter somit nicht méglich.
Nach diesen Katastrophen erfuhr Queluz dasselbe
Schicksal wie die vielen aristokratischen ,Quintas
de Recreio” in Lissabons Umgebung: Sie wurden
notgedrungen zu Hauptfamiliensitzen, als Ersatz der
zerstorten Bauten in der Hauptstadt. Die Verschéne-
rungen und baulichen Erweiterungen der ,Quinta“
von Queluz, die sehr wahrscheinlich bereits 1750
einsetzten, erhielten nach 1755 weiteren Auftrieb.
Soist es zu erklédren, dass das Haus von Queluz weit
Uber die iibliche GroBe einer ,Quinta de Recreio”
hinauswuchs und die Grée und Ausstattung eines
Schlosses bekam.

Als weitere Konsequenz des Erdbebens in Lissabon
bzw. des darauffolgenden Wiederaufbaus verlor
Mateus Vicente de Oliveira die Leitung als Haupt-
architekt der ,Casa do Infantado®. Zwar behielt er
offiziell sein Amt bis zu seinem Tod 1786, ab 1756
wurde er aber zunehmend in die Wiederaufbauar-
beiten der Hauptstadt einbezogen. Wahrend Oliv-
eira spétestens ab 1760 nur noch die Bauaufsicht
in Queluz leistete,'® wurde er de facto vom franzosi-
schen Landschaftsarchitekten, Bildhauer und Gold-
schmied Jean-Baptiste Robillion (1710-1782) als
verantwortlicher Architekt ersetzt. Die Ablésung
von Mateus Vicente de Oliveira durch Robillion in
der Bauleitung in Queluz brachte auch eine stilis-
tische Wende mit sich. Der Epoche von Negreiros
und Oliveira, in der sich hauptséchlich italienische
Einfllisse bemerkbar gemacht hatten, folgte jetzt die



Zeit, in der franzosische Tendenzen vor allem nach
Louis XV. und Louis XVI. allgegenwartig wurden.

Baugeschichte unter Prinz Peter (lll.)
1758-1760

Noch in dieser Ubergangszeit 1756-1760 wurden
in Queluz um 1758 zwei Geb&dudetrakte begonnen,
deren Innenraumgestaltung Jean-Baptist Robillion
iibernahm.'” Zum einen setzte man siidéstlich der
Kapelle einen weiteren Trakt an, in dem sich heute
der Schlosshaupteingang, aber auch der 1759 voll-
endete Musiksaal (Abb. 6) und die spatere Grofe
Halle (Abb. 7), heute Thronsaal genannt, befinden.
Zum anderen baute man 1758/1759-1762 den
Vasen-Raum, der auch Serenaten- und heute Bot-
schaftersaal (Abb. 8) genannt wird.!® Dieser Trakt
bildete die Fortsetzung des Gebdudes in Richtung
Siidwesten, das Mateus Vicente de Oliveira siid-
Ostlich des urspriinglichen U-féormigen Abschnittes
als Teil seiner ersten Erweiterung 1750-1752 ange-
setzt hatte. Wahrend aber die Architektur des ers-
ten Traktes vermutlich noch auf den Entwurf von
Mateus Vicente de Oliveira zurtickgeht, diirfte der
Bauabschnitt des Botschaftersaals bereits komplett
unter Robillion entstanden sein. Robillions Innen-
raumgestaltung war von den fiir Portugal neuesten
Tendenzen aus Frankreich gepragt, die sich etwas
in der Chinoiserie-Mode im Botschaftersaal bemerk-
bar machte.

Bereits Mitte der 1750er-Jahre begann auch die Um-
gestaltung der Gérten.!” Prinz Peter bestellte 1754
in den Niederlanden mehrere Baume, Buchsbaume
und Eiben.”® Kurz darauf erfolgte die Anlieferung
von Bronzestatuen mit mythologischen Figuren
aus der Werkstatt des englischen Bildhauers John
Cheere. Im folgenden Jahr kam in Queluz der nie-
derlandische Gartner Gerrit van den Kolk an, der
iber zwei Jahrzehnte dort wirkte. Die Konzeption
der Gérten von Queluz wird allerdings Jean-Baptiste
Robillion zugeschrieben, der diese Aufgabe erledig-
te, bevor er auch die Architektur des Schlosses und

dessen Innenraumgestaltung tibernahm. Robillion
arbeitete in Queluz seit 1753 und entwarf nach
dem Vorbild der Parterres von Versailles die beiden
Parterres am Schloss Queluz. In der Landschaftsar-
chitektur machte sich also zuerst der franzosische
Einfluss in Queluz bemerkbar.

Robillion legte den Héngenden Garten nicht hinter
dem urspriinglichen U-férmigen Kernbau im Sid-
westen an, wie es in der Schlossarchitektur iiblich
war, sondern im Stidosten. Urséachlich hierfiir war,
dass das Geldnde in Richtung Stidwesten stark zum
Jamor-Tal hin abfiel. In Richtung Stidosten hingegen
konnte Robillion ein groBziigiges Parterre anlegen,
auch wenn an der siidwestlichen Seite eine grofe
Stiitzmauer errichtet werden musste. An der stidli-
chen Spitze konnte die zum Abstiitzen des Geldndes
entstandene Gewolbekonstruktion zudem als Was-
serspeicher benutzt werden.?! Mit der Orientierung
des Hangenden Gartens nach Stidosten verursachte
Robillion einen 90-Grad-Knick der Hauptachse des
Schlosses, die sich aus den ersten Erweiterungen
von Negreiros und Oliveira mit den zwei geraden
und ovalen Seitenfliigeln ergeben hatte. Die Lage
des Hingenden Gartens bestimmte alle zukiinftigen
baulichen Erweiterungen des Schlosses. Dies hatte
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Abb. 9. Zeremonien-
Fassade (© PSML, José
Marques Silva).

Abb. 10. Prachttreppe,

rechts

Robillion-Fliigel (© PSML,

José Marques Silva).
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Abb. 11. Don-Quixote-
Raum (© PSML, José
Marques Silva).
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auch Auswirkungen auf das von Mateus Vicente de
Oliveira errichtete Gebdude mit Musiksaal und Gro-
Ber Halle. Zwischen diesem Geb&udefliigel und dem
Héngenden Garten legte Robillion ein zweites, klei-
neres Parterre an, das den Namen Malta erhielt.??
Inden 1760er-Jahren fiigte Robillion einen weiteren
Trakt seitlich an das Gebdude mit dem Botschaf-
tersaal an, das sich nach Siidosten erstreckte und
somit ein symmetrisches Gegenstiick zum Gebédu-
dekomplex der ersten Erweiterung von Mateus
Vicente de Oliveira darstellt. Die Notwendigkeit
dieser BaumaBnahme erkldrt sich zum einen da-
durch, dass der Hangende Garten architektonisch
symmetrisch an der Schlossseite eingefasst wer-
den sollte (Abb. 9), und zum anderen musste fir
den 0Ostlichen Teil des Schlosses, der am Hang zum
Jamor-Tal lag, eine zufriedenstellende Losung ge-
funden werden. Um die Héhenunterschiede des
Geldndes an dieser Stelle zu tiberwinden, hat der
zum Héngenden Garten hin eingeschossig wirkende
Trakt drei Geschosse zur Parkseite hin (Abb. 10).
Robillion gliederte diese fiir Queluz ungewohnliche
Bauhohe, indem er eine dorische Kolonnade vor
dem mittleren Geschoss anlegte, die nach aufen
durch eine Terrasse erweitert wurde. Unter der
Terrasse, auf dem Bodenniveau des Parks, baute
Robillion kleine Rédume, die als Tierkéfige benutzt
wurden. Zwischen deren Offnungen entwarf Robil-
lion eine Kaskade, die aus vier von oben nach un-
ten immer gréBeren Schalen bestand, die an einer
konvexen Wand iibereinander angebracht waren.
Die Stidfassade des Trakts gestaltete Robillion mit
Elementen der Prachtbaukunst, die nicht nur den
franzosischen Einfluss, sondern auch den der Archi-
tektur des aufkommenden Klassizismus verraten.
So werden zum Beispiel Sdulen, Pilaster und Ge-
bélk nach den klassischen Regeln ausgebildet, wie
es sonst im ganzen Schloss kaum vorzufinden ist.
Die ungewohnliche architektonische Losung dieses
Baufliigels und dessen Originalitdt innerhalb der
portugiesischen Schlossarchitektur der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts fiihrte dazu, dass er bis
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heute den Namen seines Schopfers trégt: Robillion-
Fliigel. Hier wurden die Hauptgeméacher des Schlos-
ses angelegt, die den jeweiligen Herrn der ,,Casa do
Infantado” vorbehalten waren: Prinz Peter, danach
seinem Sohn, Prinz Johann, der spétere Konig Jo-
hann VI. (1767-1826), anschlieBend Prinz Michael
(1802-1866), der als Michael I. den Thron bestieg.
Im Zusammenhang mit den neu entstandenen Ge-
machern funktionierte der Botschaftersaal als ein
groBer Raum vor Stuben und Kammern, wie es in
koniglichen und fiirstlichen Appartements iiblich
war. Prinz Johann nutzte den Raum als Musiksaal,
aber auch als Audienzzimmer. Er gilt als einer der
ersten Thronsédle Portugals, obwohl bis heute un-
klar bleibt, in welchem der symmetrischen, gegen-
iberliegenden baldachinartigen Raumnischen der
Thron aufgestellt war. In einem der Prachtrdume
des RobillionTraktes, im Don-Quijote-Raum (Abb.
11), wurde der zukiinftige Kénig von Portugal, Peter
IV. (1798-1734), gleichzeitig der erste Kaiser von
Brasilien, geboren - und dort ist er auch verstorben.
Der Don-Quijote-Raum war aber kein Schlafzimmer,
wie oft behauptet wird, sondern ein Paradezimmer.
Hier wurde ein Prachtbett aufgestellt, sodass die
Ehefrau des zukiinftigen Konigs Johann VI., die
Kronprinzessin (gleichzeitig Prinzregentin) Charlot-
te Joachime (1775-1830) in aller kéniglichen Wiirde
und wahrscheinlich in Anwesenheit des Hofes ihre
Kinder gebaren konnte.

Baugeschichte unter Prinz Peter (lll.)
1760-1777

Die ungewdhnliche Erweiterung einer ,Quinta de
Recreio”, die dem Haus in Queluz widerfuhr, setzte
sich nach der EheschlieBung von Prinz Peter mit
seiner Nichte, der Kronprinzessin Maria, im Jahre
1760, fort. Zwar sollte Queluz wieder tiberwiegend
als Sommersitz genutzt werden, da Peter als Kron-
prinzgemahl auch das im Bau befindliche neue
konigliche Schloss in Lissabon nutzen konnte.?
Queluz sollte nichtsdestotrotz nach dem Ableben
Koénig Josephs I. 1777 der Konigin, ihren Kindern
und Mitgliedern des koniglichen Hofes bei dortigen
Aufenthalten zur Verfiigung stehen.

Eine der ersten baulichen Konsequenzen der Ereig-
nisse von 1760 war die Einrichtung eines grofen
Représentationssaals, der fiir jegliche Hofzeremo-
nien geeignet war (Abb. 7). Zu einem unbekannten
Zeitpunkt nach 1763 wurden dazu die Trennwénde
von fiinf Rdumen zum Malta-Garten hin abgerissen,
sodass dieser grofite Raum des Schlosses entstehen
konnte.?* Der neue Saal wurde fiir verschiedene
Zwecke genutzt, z. B. als Ball- und Bankettraum
oder als Konzertsaal. Fiir die Taufe des Kronprinzen
Anton (1795-1800), die in Queluz stattfand, wurde
der Saal in einen kirchlichen Gemeinderaum um-
gewandelt, wahrend der benachbarte Musiksaal als
Kirchenchorraum genutzt wurde.?® Nur so konnte



der gesamte Hofstaat, der in der kleinen Schlosska-
pelle in keinem Fall Platz gefunden hétte, bei die-
ser wichtigen Zeremonie untergebracht werden. Im
Saal wurde 1830 auch der Leichnam der in Queluz
verstorbenen Konigin Charlotte Joachime vor der
Uberfithrung ins Pantheon der Bragancas in der
Kirche Sao Vicente de Fora aufgebahrt.

Robillion schuf zwei weitere Architekturen, die bis
heute das Bild des Schlosses Queluz entscheidend
prégen: die Prachttreppe an der Ostecke des Seiten-
fltigels mit dem Botschaftersaal und die sog. Zeremo-
nienfassade. Diese Fassade (Abb. 9) war notwendig
geworden, um die unterschiedlichen Schlossfliigel
aus ihren verschiedenen Bauzeiten zum Héngenden
Garten hin optisch zu vereinheitlichen. Mitdemo. g.
Achsenknick, der durch das Anlegen dieses Gartens
entstanden war, wurde diese Seite des Schlosses zu
einer der Hauptfassaden und musste dementspre-
chend wiirdig gestaltet werden. Robillion entwarf
eine streng symmetrische Architektur, bei der zwei
eingeschossige Seitenfliigel einen zweigeschossigen
zentralen Baukorper flankierten. Er erhielt einen
dreiachsigen Mittelrisalit mit Dreiecksgiebel, der
von je zwei seitlichen Fensterachsen flankiert wur-
de.Dasich diese neue einheitliche Fassade mitihren
ganz anderen Architekturelementen und Dimensio-
nen von den alteren Bauteilen unterschied, kam es
zu einem architektonischen Konflikt zwischen der
neuen Fassade und den sich dahinter befindlichen
alten Raumlichkeiten. So stie z. B. eine bereits
bestehende Trennwand auf eine Fensterachse, die
somit blinde Fenster erhalten musste.?

Die freie Prachttreppe (Abb. 10), die Robillion
als Abschluss an der Ostecke des Schlosses und
gleichzeitig als Verbindung zum Park gestaltete, ist
vor allem daher beriihmt, weil sie wie eine dreidi-
mensionale Theaterkulisse - etwa in der Art der
Kulissen der Galli da Bibiena - konzipiert ist: An
einen mittleren, durch Bégen abgetrennten Bereich
schlieBen sich zwei symmetrisch angeordnete, auf-
einander zulaufende Treppenldufe an, die sich in
einem breiteren Lauf treffen. Diese Treppe besitzt

eine wichtige ikonologische Bedeutung, weil sie
eines der wenigen architektonischen Elemente
ist, das bis heute die Unterhaltungsfunktion einer
,Quinta de Recreio” evoziert. Viele Einrichtun-
gen zur Zerstreuung und Erholung, die sich einst
im Park befanden, haben die Zeit ndmlich nicht
tiberdauert. Zu nennen sind beispielsweise eine
so genannte ,Reiche Baracke“ (Baracke im Sinne
eines Holzpavillons von 1757), ein Musik-Pavillon
(von 1757) Uiber dem Fliesenkanal, verschiedene
Vogelkifige (von 1759), ein Holldndischer, ein Ita-
lienischer (beide von 1764) und ein Chinesischer
Pavillon (von 1772),%” ein Gartenlabyrinth und
eine Stierkampfarena (beide von 1765) sowie ein
Opernhaus ( von 1774). Erhalten sind bis heute
lediglich der Fliesenkanal (1752-1755), in dem der
Jamor-Bach angestaut wird und der mit Gondeln
befahren werden konnte, der groe Wasserfall
(von 1770) und zahlreiche Brunnenbecken. Die
Robillion-Treppe ist also ein wichtiges Zeugnis des
Unterhaltungs- und Vergniigungscharakters, den
Queluz als eine ,Quinta de Recreio“ nie wirklich
verloren hat. Denn diesen Charakter behielt die
Quinta auch bei, als sie seit 1794 als Hauptresidenz
der koniglichen Familie dienen musste.

B ST

Das Schloss von Queluz

Abb. 12. Maria I-Fliigel

(© PSML, José
Marques Silva).

Abb. 13. Schloss Queluz

vor dem Brand 1934:

Zeremonien-Fassaden mit
Obergeschoss, links die
Kopffassade des Robillion-
Fliigels, Postkarte PNQ2127
(Fotografie von Eduardo

Portugal, © PSML).
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Abb. 14. Grundriss der
geplanten, nur teilweise
durchgefiihrten 6. Erweite-
rung (© Acervo da Fundagdo
da Biblioteca Nacional -
Brasil, Mss-45576).

232

Baugeschichte unter Konig Peter lll.,
Konigin Maria I. und Prinzregent
Johann VI. 1778-1807

Noch vor dem Tod von Konig Peter III. im Jahre
1786 begann die dritte Phase der Erweiterung des
Schlosses von Queluz. Hintergrund dieses Ausbaus
war der Verlust des Residenzschlosses in Ajuda
(Lissabon) im Jahr 1794 infolge Brandzerstérung.
Nun tibernahm Queluz endgultig die Rolle der ko-
niglichen Hauptresidenz und behielt diese bis zur
Umsiedlung des Hofes nach Rio de Janeiro 1807.
Wahrend das Schloss bis 1794 weiter moderat er-
weitert worden war, nahmen die Bauarbeiten und
-projekte in diesem Jahr dramatisch zu. Diese dritte
Phase wird vom Nachfolger des 1785 verstorbenen
Mateus Vicente de Oliveira - Robillion war 1782
ausgeschieden -, dem neuen Architekten der ,Casa
do Infantado®, Manuel Caetano de Sousa (1738-
1802), gepragt.

Zunéchst wurde an der Stelle des 1778 errichteten
und 1784 abgerissenen hdlzernen Opernhauses der
sog. Fliigel Marias I. begonnen (Abb. 12).8 Es bleibt
jedoch ungewiss, ob dieser Fliigel urspriinglich fiir
den Kronprinzen Joseph (1761-1788) oder fiir sei-
nen Bruder, den Prinzen Johann und zukiinftigen
Koénig Johann VI. (1767-1826) und neuen Herrn
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der Casa do Infantado, errichtet wurde.? SchlieB-
lich brachte man hier im Jahr 1792 die vom Tode
ihres Ehemannes PeterIII. 1786 sowie ihres altesten
Sohnes Joseph und ihres Beichtvaters Inacio de Sao
Caetano (1718-1788) gekennzeichnete, zunehmend
mental kranke Kénigin Maria I. unter - fern der Bli-
cke des Hofstaates. Ihr zweiter Sohn, Prinz Johann,
musste die Regierung ibernehmen, auch wenn er
erst 1799 offiziell den Titel eines Prinzregenten er-
hielt. Fiir dessen Ehefrau, die spanische Prinzessin
Charlotte Joachime (1775-1830), errichtete Caetano
de Sousa 1790 ein mehrteiliges Obergeschoss tiber
dem Botschaftersaal und den sich unmittelbar an
den Kernbau anschlielenden geraden Abschnitten
der Seitenfliigel aus der Zeit von Mateus Vicente de
Oliveira (Abb. 13).% Prinzessin Charlotte Joachime
und ihre Kinder wohnten hier bis 1807, wahrend
der Prinzregent Johann weiter seine Gemécher im
Robillion-Fliigel behielt.

Zu einem nicht bekannten Zeitpunkt begann die
grofte Erweiterung des Schlosses von Queluz, die
den Charakter des Landsitzes endgiiltig verdndern
sollte. Man beabsichtigte, das bestehende Schloss
an einer Symmetrieachse entlang der alten Sintra-
StraBe zu spiegeln (Abb. 14). Wahrend das alte
Schloss weiter die représentativen Rdume und die
koniglichen Appartements enthalten sollte, waren



fiir die gespiegelten Bauten Wohnungen fiir Hofbe-
dienstete, Remisen, Pferdestélle und eine Kaserne
vorgesehen. Es ist anzunehmen, dass dieses Vorha-
ben erst nach der Brandzerstérung des kdniglichen
Schlosses in Ajuda im Jahr 1794 in Angriff genom-
men wurde. Zwar ordnete Prinzregent Johann ziem-
lich bald danach den Bau eines neuen Schlosses an
derselben Stelle in Ajuda an, da man aber mit sehr
langen Bauzeiten rechnete und der Hof zwischen-
zeitlich woanders untergebracht werden musste,
ibernahm Queluz erstmals die (innoffizielle) Rolle
einer dauerhaften koniglichen Residenz. Gebaut
wurden allerdings nur die Kaserne und ein Bau-
abschnitt gegeniiber der alten Kapelle, der einen
Kirchturm erhielt.

Baugeschichte und Geschichte nach
1807

1807 erwies sich als ein weiteres Schicksalsjahr
nicht nur fiir Portugal, sondern auch fir Brasilien.
In diesem Jahr verlieB der Hof Queluz, Lissabon
und Portugal, um nach Rio de Janeiro auf der ande-
ren Seite des Atlantiks umzusiedeln. Damit entzog
Prinzregent Johann (VI.) den in Portugal einfallen-
den napoleonischen Truppen den Zugriff auf die
portugiesische Krone.*! 1815 wurde Brasilien zum
Koénigreich erhoben und das Vereinte Konigreich
von Portugal, Brasilien und der Algarve gegriin-
det - mit Rio de Janeiro als Hauptstadt. 1816 starb
die hochbetagte Konigin Maria I. und ihr Sohn wur-
de alsJohann VI. K6nig. Erst 1821, als die Gefahr aus
Frankreich langst voriiber war, verlegte Johann V1.
erneut seinen Regierungssitz zuriick nach Portugal,
und nun wurde Lissabon die Hauptstadt des Verei-
nigten Koénigreichs von Portugal, Brasilien und der
Algarve. Brasilien verlor damit seinen Status als
Regierungssitz und sah sich wieder zum Randgebiet
herabgesetzt, was eine groBe Unzufriedenheit im
Lande hervorrief. In diesem Jahr erlangte Mexiko
seine Unabhéngigkeit von Spanien, was auch Fol-
gen im Konigreich Brasilien hatte. Der Vorreiter der
Unabhéngigkeit des Landes und der Trennung des
Vereinigten Konigreichs von Portugal, Brasilien und
der Algarve wurde ausgerechnet Kronprinz Peter,
Johanns VI. Sohn und Erbe. Unter ihm wurde im
folgenden Jahr 1822 die Unabhéngigkeit Brasiliens
ausgerufen und Peter selbst als erster Kaiser auf
den brasilianischen Thron gehoben.

1821, als die konigliche Familie wieder ins Land
zuriickkehrte, ging das Ancien Regime langsam zu
Ende. Wie in ganz Europa wiinschte sich die Bevdl-
kerung auch in Portugal u. a. liberale Verfassungen,
die die Rechte der Menschen und deren Gleichstel-

lung vor dem Gesetz sicherten. Bezeichnenderweise
bezog der politisch einsichtige Konig Johann VI.
Queluz nicht mehr auf Dauer, auch wenn zunéchst
alle wichtigen Archivalien und Kronschétze, die
aus Brasilien zuriickgebracht worden waren, im
Schloss der noch bestehenden ,Casa do Infantado®
in Queluz untergebracht wurden. Johann VI. bevor-
zugte als Wohnstétte sowohl das Schloss Bemposta
bei Lissabon als auch den Palast von Necessidades
vor den Toren der Hauptstadt. Seine Gemahlin, K6-
nigin Charlotte Joachime hingegen, die vehement
ein absolutistisches Regime verteidigte, wurde in
Queluz, aber auch in ihrem Schloss Ramalhéo vor
Sintra mehr oder weniger gefangen gehalten. Queluz
wurde somit zur Hochburg des Widerstandes gegen
eine Verdnderung der politischen Verhaltnisse in
der Gesellschaft, zumal sich der neue Herr der Casa
do Infantado, Prinz Michael, als Vorreiter des Ab-
solutismus sah. Nach dem Tod seines Vaters 1826
setzte er sich selbst auf den portugiesischen Thron,
den er bis 1834 behaupten konnte.

1830 starb Charlotte Joachime in Queluz. 1834 ging
der von den beiden Briidern - Peter an der Spit-
ze der Liberalen, Michael an jener der Absolutis-
ten - angefithrte Biirgerkrieg zu Ende. Der besiegte
Michael, der letzte Herr der ,Casa do Infantado®,
musste Queluz verlassen und ins Exil gehen. Noch
in diesem Jahr wurde die ,Casa do Infantado® auf-
geldst und alle Besitztiimer, Queluz eingeschlos-
sen, gingen an die Krone iiber. Peter, der Sieger,
starb noch in diesem Jahr im Don-Quijote-Raum in
Queluz, wo er 36 Jahre davor das Licht der Welt
erblickt hatte. 1908 ging der Palast in Staatsbesitz
liber. Bei einem schweren Brand 1934 wurde ein
Drittel der Innenrdume zerstort, anschlieBend aber
restauriert.

Der Nationalpalast Queluz heute

Der Nationalpalast von Queluz ist eines der letzten
groBen Rokoko-Gebdude Europas und ist zugleich
ein letztes und damit einzigartiges bauliches Zeugnis
des Absolutismus bzw. Ancien Regime in Portugal.
Seit 1940 ist er als Museum fiir die Offentlichkeit
zugénglich und beherbergt heute einen GroBteil der
ehemaligen koniglichen Sammlungen. Der Pavillon
Kénigin Marias I. dient als offizielles Géstehaus der
portugiesischen Regierung. Der Palast wird von der
staatlichen GmbH Parques de Sintra - Monte da Lua
verwaltet und ist fiir die Offentlichkeit weitgehend
zugénglich. Die grote Herausforderung der Kura-
toren besteht daran, den Besuchern das Schloss in
seiner historischen Bedeutung fiir die Geschichte
Portugals zu vermitteln.
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! Antonio Caldeira Pires, Histéria do Palacio Nacional de
Queluz, Bd. 1, Coimbra 1925, S. 54.

2Das Gemadlde kann in das frithe 18. Jahrhundert datiert
werden. Paulo Varela Gomes datierte es vor 1757, als die
Quinta von Queluz endgiiltig der Casa do Infantado verkauft
wurde (Paulo Varela Gomes, Damnatio Memorie. In: 14,5
Ensaios da Histéria e Arquitectura, Coimbra 2007, S. 47-87).
Gomes zufolge enstand das Bild nach einfachen Zeichnun-
genund hing im spaten 19. Jahrhundert an der Prachttreppe
der Villa Mombello, in Imbersago, Italien. Dort hingen wei-
tere Gemalde, die u.a. Besitztiimer der Familie Pio de Saboia
darstellten. Die Familie Pio de Saboia war seit Ende des
17.Jahrhunderts durch Heirat mit der Familie Moura Corte-
Real verbunden. 2017 erwarb die Gesellschaft Parques de
Sintra - Monte da Lua, S. A., die die staatlichen Parkanlagen
und Denkmaéler in der Kulturlandschaft Sintra (1995 als
solche in die UNESCO-Weltkulturerbeliste eingetragen) -
einschlieBlich der Queluz Anlage managt, das Gemaélde, das
seitdem in einem Empfangsraum des Schlosses héngt.

%1640 wurde die spanische Habsburger Dynastie vom portu-

giesischen Thron vertrieben. Die Familie Corte Real, die den

spanischen Konig unterstiitzte, wurde enteignet und ihre

Besitztlimer in Portugal in die ,Casa do Infantado” gebracht.

Santiago Martinez Hernandez, Os marqueses de Castelo Rod-

rigo e a Nobreza portuguesa na monarquia hispanica. In:

Ler Histéria, Nr. 57, 2009, S. 7-32.

Natalia Correia Guedes, O Palacio de Queluz, 0.0. 1971,

S. 67-68.

® Zur Person Prinz Peters siehe Paulo Drumond Braga, D. Ped-
ro III, 0.0., 2013.

¢ Uber ,Quinta“ (Landgut) und ,Quinta de Recreio* (wértlich

Unterhaltungslandgut) siehe zuvor und Jodo Vieira Caldas/

Ana Rita Gongalves, Between the Inside and the Outside. In:

Barbara Arciszeswska (Hrsg.), The Baroque Villa, Wilanéw,

2009, S. 49-60.

A. Caldeira Pires, Histéria do Palacio Nacional de Queluz

(wie Anm. 1),S.80-81; N. Correia Guedes, O Palacio de Queluz

(wie Anm. 4), S. 83; Simonetta Luz Afonso/Angela Delaforce,

Palacio de Queluz. Jardins, Lisboa 1989, S. 4.

8 Turmartiger Bau; V. Correia Guedes, O Palacio de Queluz (wie
Anm. 5), S. 68.
Paulo Varela Gomes, ,Damnatio Memoria*. In: 14,5 Ensaios
de Histéria e Arquitectura, Coimbra 2007, S. 47-87 (zuerst
2001 veroffentlicht), S. 67 u. S. 73.
Denkt man den Bauabschnitt weg, der den Hof um die H&lf-
te nach vorne schlieBt, erkennt man eine starke Symmetrie
in der Anordnung der - teilweise zugemauerten - Fernster
zum Hof hin.
Francisco José Gentil Berger, Lisboa e os Arquitectos de D.
Jodo V, Lisboa 1994.
Durch den verheerenden Brand 1934 wurden sowohl diese
durch verschiedene Anbauten entstandenen Raume als
auch die dlteren Bauteile der Villa der Castelo Rodrigo vollig
zerstort. Der Wiederaufbau erfolgte auf einem wesentlich
vereinfachten, geometrisch regelmaBigeren Grundriss. Bau-
forschung ist somit hier unméglich. Lediglich Lichtpausen
aus der Bauaufnahme von 1933 im MaBstab von 1:100 sind
erhalten, in denen kaum Information zur chronologischen
Bauabfolge ablesbar sind.
P. Drumond Braga, D. Pedro III (wie Anm. 6), S. 161-189.
Wie Queluz wurde dieses Stadtschloss der Familie Corte
Real, das direkt neben dem kéniglichen Schloss in Lissabon
lag, 1654 in die ,Casa do Infantado” integriert.
José-Augusto Franga, Lisboa Pombalina e o Iluminismo, Lis-
boa 1983, S. 107-118.
N. Correia Guedes, O Palécio de Queluz (wie Anm. 5), Anhang,
Dokument Nr. 33, S. 279-289.
Die Bauchronologie des Schlosses der Quinta von Queluzist
bis heute noch nicht vollig geklért. Die derzeit laufenden
archivalischen Forschungsansétze sollen nicht nur die ge-
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naue Abfolge der vielen Erweiterungen des Schlosses, son-
dern auch iiber deren Zuschreibung Negreiros, Oliveiras,
Robillions oder sogar anderer Architekten informieren.
Maria Inés da Franca Sousa Ferro, O Pavilhdo Robillion do
Palécio Nacional de Queluz, Lisboa 2000, S. 49.

Uber die Garten von Queluz sieht die Forschungslage we-
sentlich besserausalsdie tiber die Bauphasen des Schlosses.
Bereits Natdlia Correia Guedes legte viele Informationen
und einige Abschriften von Dokumenten {iber die Gérten
vor: N. Correia Guedes, O Palacio de Queluz (wie Anm. 5).
Weitere Publikationen folgten, die die Géarten bau- und
kunstgeschichtlich behandeln, wie z. B. die von S. Luz
Afonso/A. Delaforce, Palacio de Queluz (wie Anm. 8). Die
Publikation Os Jardins do Palécio de Queluz (2011) enthé&lt
drei wichtige Aufsétze, die in dieser Arbeit als solche zitiert
werden und auch in englischer Sprache vorliegen: Gerald
Luckhurst, Between Art and Nature: The rococo gardens of
Queluz. In: G. Luckhurs/A. D. Rodrigues/D. Pereira, The Gar-
dens of the National Palace of Queluz, 0..0. (Lisboa), S. 15-41;
Ana Duarte Rodrigues, The Triumph of Garden Sculpture at
Queluz. In: ebd., S. 45-117; Denise Pereira da Silva, The Low-
er Garden at Queluz: Formality and Amusement. In: ebd.,
S.121-148. Die Autorin Ana Duarte Rodrigues veroffentlich-
te alleine oder mit Co-Autoren weitere Aufsatze: A. D. Rodri-
gues, Glamour e Expertise na Real Quinta de Queluz. In: Atas
do Ciclo de Conferéncias do Palacio Nacional de Mafra na
Comemoracédo do Tricentenario do Lancamento da Primeira
Pedra da Basilica de Mafra (1717-2017), Mafra 2019, S. 126-
139; R. Cristina/L. Monteiro/A. D. Rodrigues/D. Covas, Model-
ling the Water Supply System of the National Palace of
Queluz Gardens. In: Gardens and Landscapes of Portugal,
Nr. 7, 2021, S. 44-55.
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Daher die Bezeichnung Hangender Garten (,Jardin Pénsil”).
Auf Wunsch seines Vaters, Kénig Johanns V., erhielt Prinz
Peter 1743 von Papst Benediktus XIV. die Wiirde des GroS8-
priesters von Crato des Malteser-Ordens in Portugal. Zuletzt
hatte sein Onkel Prinz Franz dieses Amt inne. P. Drumond
Braga, D. Pedro III (wie Anm. 6), S. 90.

P. Drumond Braga, D. Pedro III (wie Anm. 6), S. 99-101.
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Erst durch den Wiederaufbau nach dem groBen Brand 1934,
deraufeinemvolligneuen Grundriss basiert, konntensolche
Konflikte beseitigt werden. Damit gingen aber gleichzeitig
jegliche Bauspuren verloren, deren Untersuchung heute zur
Kldrung der komplexen Erweiterungen hétte beitragen kén-
nen.

D. Pereira da Silva, The Gardens (wie Anm. 19), S. 131.
Maria Inés Ferro, Queluz, London/Lissabon 2009, S. 23.
Jingst entdeckte Urkunden im Nationalarchiv der Torre do
Tombo, Lissabon, weisen darauf hin, dass dieser Fliigel
nicht - wie zuvor angenommen - fiir den Kronprinzen,
sondern von Anfang an fiir Prinz Johann vorgesehen war.
Diese Hinweise, die dem Verf. von der Schlosskonservatorin,
Frau Conceicdo Coelho, vermittelt wurden, miissen noch
Uberpriift und bestatigt werden.

Dieses Obergeschoss, das sich iiber mehrere Fliigel erstreck-
te, wurde nach dem groBen Brand von 1934 nicht wieder-
aufgebaut, sodass an diese Stelle das Schloss ungefahr das
Aussehen von vor 1785 aufweist.

Prinzregent Johann hatte sich davor geweigert, am von Na-
poleon auferlegten kontinentalen Boykott des Giiterhandels
mit England teilzunehmen. Aus Vergeltung sendete Napole-
on seine Heere nach Portugal, um den Prinzregenten zum
Boykott zu zwingen oder sogar seine offiziell noch regieren-
de Mutter Maria I. abzusetzen und ein Familienmitglied auf
den portugiesischen Thron zu setzen.



